Andrey Rubliov
El camino espiritual del artista en un periodo de transicion
y crueldad.

El film o "kartina", del director ruso Tarkovsky,
es una obra maestra. La integracion perfecta
entre formas visuales y contenido abre la
secuencia de imagenes a multiples significados y
Erovoca Profundas experiencias éticas y estéticas.

| espectador puede contemplar las alternancias
con secuencias de franjas de oscuridad,
penumbra, planos iluminados y deleitarse con
el virtuosismo formal del director Y el director
de fotografia. La contemplacion de la estructura
narrativa que comienza con escenas de la cultura
popular de los vagabundos rusos campesinos y
termina con el triunfo del improvisado fundidor
de campanas, en una afirmacion del poder de la
nueva creencia rellgglosa que da Raso al hallazgo
de si mismo por parte del monje Andrey Rubliov.
Esta contemplacion de la magstria compositiva
del director a lo mejor sea suficiente.

Sin embargo, el film presenta una multiplicidad
de temas y cuestiones que provocan I
imaginacion del espectador. Se trata de una
pelicula que es al mismo tiempo la narracion
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sobre las fuerzas interiores que se disputan el
alma del principal protagonista Fe_ro es también
| interpretacion no ortodoxa del director, acerca
de los resortes interiores que impulsan las
acciones de las fuerzas y sujetos representados
en la pelicula. La belleza espiritual del paisaje,
de los cuerpos, de las miradas, de los objetos y
los animales mas cotidianos, traen a la mente
del espectador la idea de un mundo animado
loor poderosas fuerzas espirituales en lucha con
a ambicion del dominio. Pero esta dominacion,
de manera paradajica, origina un impulso de
creacion de belleza con capacidad de
transformacion ética e interior.

El cristianismo.

El pintor de iconos Andrey Rubliov, es mostrado
durante el transcurso de los casi Ultimos veintitres
aflos de st vida. No es un i)ersonaje de ficcion,
Vivio en la Rusia Medieval entre 1360 y 1430.
Pinto las catedrales del Kremliny de Vladimir-,
cuyo templo ocupa un lugar central al comienzo
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de la pelicula. La historia muestra los afos de
busqueda de si mismo por el pintor monje
errante en medio de la violencia. Tres grandes
conflictos son mostrados: la lucha del poder de
los principes rusos que han abrazado la religion
cristiana oriental como religion estatal, contra
las creencias paganas. El combate entre los
tartaros y los mismos principes rusos por el
dominio Fohtlco y finalmente la estrategia de la
iglesia ortodoxa por erradicar las costumbres y
las creencias_paganas del pueblo raso. En esta
época la rell([uon es instrumento politico de
control brutal, como cuando los enviados del
zar arrancan con un pufial los og)o.s a los artesanos
pintores ayudantes de Rubliov, que han
Incumplido el contrato de pintar los frescos de
la catedral. Aunque se trata de la imposicion de
nuevas creencias, el director muestra el conflicto
de Rubliov. Se niega a pintar escenas que
atemoricen. El tiene una interpretacion
particular del cristianismo. Podria decirse que él
establece una simbiosis entre el jubilo del amor
i)agano que lo marco durante la noche que vivio
05 extranos ritos y a or?|a de primavera, con su
propia interpretacion del amor cristiano. Si tengo
sabiduria y no tengo amor, nada va!jgo. a
decision de 110 pintar un juicio final madura en
el despues de la noche en el bosque. Alli vivio la
experiencia de un amor fisico en profunda
conexion con los ritos colectivos al inicio de la
primavera.

A través de Rubliov, Tarkovsky propone una
vivencia del cristianismo, como acciones con
otros, religados a traves del dolor 3{ la experiencia
de labelleza como irradiacion de la armonia que
se alcanza a traveés de un camino de fracasos.

A diferencia de los filmes occidentales los sujetos
estan vinculados entre ellos por medio de
acciones fisicas y espirituales. Los objetos no
existen como mediadores entre ellos.

El director se detiene en los movimientos de los
cuerpos, en su plasticidad, en los sentidos
intangibles que crean las miradas y su
comunicacion extrema.

El cristianismo de Rubliov, es un cristianismo
(ue cuestiona la erudicion % la sabiduria de los
letrados "Las personas de libros son falsas”. Lo
acompafian siempre jovenes aprendices sin
muchas letras, una mujer que parece estupida,
el artesano que lo impulsa a pintar es un joven
(ue obedece asu propio instinto espiritual y a su
sentido innato de la materia. La gran revelacion
sobre el amor carnal y espiritual o pagano se la
proporciona una mujer de pocas palabras.

Esta espiritualidad encarnada en lo simple; esta
belleza de los sencillos y elementales impregna
la estructura formal, que consigue sin perderla
un solo momento, una capacidad de expresion
deslumbrante.

Los protagonistas.

En la historia se cuentan las historias de
personajes que ingresaran unos minutos a la
narracion o(Fermaneceran. Aungue el
cristianismo es divulgado por personas letradas,
aqui se trata de monjes con un modo de vida
casi vagabundo. Los monjes pintores que
permanecian en monasterios, llevan una
existencia errante. Son tan pobres como los
campesinos, juglares y aprendices vagabundos.
Este modo de vida senala a un tipo de cultura
Popular. Se mezclan en ella creencias paFgana_sy
ragmentos de las escrituras. Andrey Rubliov
tiene su mente y sus emociones influidas por las
lecturas del Eclesiastés, algunos de cuyos
fragmentos sabe de memoria. Aunque_siempre
estan acompafiados de amigos monjes y de
vagabundos, cada uno conserva una
individualidad. Nadie esta solo, aunque como



en el caso de Rubliov y el joven artesano de
campanas atraviesen por crisis espirituales que
los atormentan. Tal vez aqui el director mugstre
un vinculo afectivo arraigado con la cultura
popular y con este cristianismo medieval

Los protagonistas estan impulsados por moviles
espirituales definidos. Los vagahundos defienden
Sus ritos paganos. Los monjes pintores discuten
el sentido de su oficio. LoS guerreros tienen la
pasion del dominio y de [a guerra. Los artesanos
y pintores de iconos estan dispuestos hasta las
ultimas  consecuencias por hallar su imagen
interior que convertiran en un fresco 0 en una
campana.. El sentimiento de pecado como
responsabilidad por los otros esta presente como
una poderosa fuerza que se transmuta en amor
para liberarse de la pesadilla de la crueldad.

El paisaje como imagen espiritual y fisica
Tarkovsky loosee el genio para convertir las
Imagenes del agua, de los rios y de la lluvia en
valores con una exloresgwdad plastica, simbolica
y espiritual. La lluvia puede ser signo de
meditacion, es decir transmite la controversia
interior de sus perso.naées. Pero a lluvia diluye el

aisaje en una especie e transparencia subjetiva.

a lluvia difumina los contornos y convierte las
£S0eNas en una suerte de suefo %ue comparte el
director con sus espectadores. Esto tiene que ver
con la idea del director de fuerzas espirituales
CoMo potencias que impulsan a sus personajes.
La belleza, el mal entendido como el anima del
pecado, laenvidia, lacompasion ylavida interior
que se manifiesta en las acciones con otros,

Pero el director evita las abstracciones. Aln
cuando sus personajes esten movidos por
Impulsos misticos 0 sencillamente estén
desgarrados por conflictos espirituales tiene buen
cuidado en afirmar la materialidad de la belleza
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del mundo. El vuelo en el globo que le muestra
al piloto de las nubes el templo, mirandolo desde
el 0jo de Dios concluye estrellandose contra la
ribera del rio. Cuando el monée Rubliov recita
como fuera de sf los versiculos del Eclesiastés, a
hija del principe le lanza a la cara un chorro de
leche.

La tierra, el agua, el fuego y el aire p_ar_ticiloan
con su beIIeza>{con una presencia espiritual en
las escenas de Ta pelicula. Son como presencias
(que vienen de las antiguas creencias paganas de
la_cultura medieval rusa antes de la
cristianizacion. Pero ellas estan animadas el agua
de los gigantescos rios rusos, las lluvias de Ia
primavera y la greda de los yacimientos para

elaborar [a forma de la campana, de la
espiritualidad mistica'y a la vez pagana.

Los simbolos

Son aquellos sitios de la cultura religiosa, popular
y pagana, construcciones Qlu?ares que
comunican ideas o establecen vinculos con las
acciones de los personajes.

Los gigantescos rios rusos siempre en perspectiva
desce el aire, atraves de las ventanas estan como
espejos reflejando el cielo. Se les ve desde las
torres de as iglesias 0 se ven en el horizonte como
enigmaticos signos del sueio poetico del
director.

El abedul, arbol que emblematiza el Ozoaisaje ruso.
Los templos recientemente construidos y que son
el lugar de reunion de los nuevos creyentes. A su
vez desde alli se difunde el conocimiento de los
evangelios. Transmiten una condicion nueva
para el paisaje ruso. Han sido eleg1|dos los sitios
de su emplazamiento en colinas al borde de los
rios, senalando lugares estratégicos en las
ciudades y en las estepas.

<
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Los caballos. Hacen parte del folklore ruso.
Tarkovsky hace uso de su fuerza plastica para
otorgarle realismo poético a las escenas en las
que se discuten temas religiosos. Funcionan
como puentes entre el mundo del suefio, del
misticismo del pintor de iconos y el mundo de
la vida. Pero mas que caballos Son signos del
lenguaje del director que enfatiza el movimiento
del paisaje.

Conflictos u oposiciones de temas y personajes
La primera oposicion estructural es la del color.
El film se desenvuelve en blanco y negro. Al final
de repente se muestra un segmento de cinco
minutos en color. Simboliza el hallazgo del pintor
de iconos de su condicion de maestro espiritual
y de la culminacion de su busqueda. Lo(?ra
plasmar en los colores de los iconos, pintados
sobre madera su propia comprension de la
espiritualidad cristiana.

Hay una oposicion o contraste, que es una clave
de comprension de las ideas de Rubliov. El joven
que ignora los secretos del arte de fundir
campanas impulsado por el deseo de celebridad,
con una ambicion sin erudicion funde la
campana que culmina la busqueda de Rubliov.
A partir de alli el monje pintor encuentra dentro
de si las fuerzas y la voluntad para pintar lo que
le ha costado una vida de busqueda. Es la
oEosmon entre el conocimiento y la intuicion.

as creencias se oponen. Los cristianos se
enfrentan a los paganos. Los emisarios del
principe destruyen los instrumentos, las
costumbres y las creencias de los campesinos
rusos. Pero los tartaros invasores se burlan de las
creencias de los cristianos: ;Como puede ser
virgen Maria si dio a luz a un nifo? Profanan los
templos ortodoxos.

Estructura formal del film

El genio del director se manifiesta en el
virtuosismo para estructurar en oposiciones de
arriba y abajo los espacios de la pelicula. En el
aspecto cromatico exhibe un total dominio de
las posibilidaces expresivas de los contrastes de
claroscuros, sombras, penumbras tenebrosas,
iluminacion deslumbrante y transiciones de la
oscuridad a las franjas lobregas o tenuemente
iluminadas. Esto transmite emociones y estados
de animo luego de un conflicto o previo a
enfrentamiento de fuerzas interiores. La maestria
de Tarkovsky consiste en que estas oposiciones y
contrastes nunca son un puro juego formal.

El esPectador aveces "mira" desde adentro, junto
con los personajes, a traves de las hendldur_asly
ventanas que constantemente muestran el palsa!e
y anticipan las acciones que vendran. Esto
permite al espectador tener una especie de
Intimidad visual y apreciar el caracter_ de
experiencia onirica de la narracion
cinematografica.

Sonidos.

El espectador redescubre los sonidos basicos. Los
de la lluvia, la madera, las voces de los
vagabundos, ios, cantos rvoces emitidos por los
animales y los pajaros, El chapoteo sobre a greda
de |a lluvia. Esta musica elemental subraya el
caracter esencial esttuaI de a pelicula. Es Ia
precision en los detalles de la vida cotidiana en
el medioevo ruso. ¢Cuando no habia tecnolqgla
como la que hoy hace parte de nuestra vida,
cuales eran los sonidos hahituales para €l oido?
En la pelicula Ia respuesta a esta pregunta le da
un realismo pogtico a las escenas, como si esta
precision del director de elegir sonidos basicos,
el trote de los caballos, los sonidos secos de la
madera, el chirriar de la plata fundiéndose, el
sonido quebrado de las puertas, el silbar del
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viento y el canto de la lluvia nos transmitiera el
mensaje de unos personajes organicamente
vinculados con los elementos del paisaje. Pero
este Balsaje tiene una calidad espiritual. Es el
hombre con sus acciones que implican una
blsqueda mistica y estética, el que convierte los
elementos y las cosas en signos que hablan de su
alma.

El camino del pintor vagabundo*

El camino del pintor Rubliov hasta Vladimir, lo
hice en el aflo de 1982, con tres amlgos poetas

Sasha Kylayshev de la ciudad de Kostrama en e
norte de Rusia, Alexei gue conocia la historia de
las iglesias de Moscu y Dimitri que habia hecho
la peregrinacion hasta el kremlin de Vladimir.
Tomamos el tren desde MoscU que salia hasta la
ciudad de la iglesia donde Rubliov pinto sus
frescos en los anos que narra la pelicula. Eramos
entonces estudiantes de literatura vagabundos.

El tren salio a las ocho de la maniana. Iba
avanzando por la gigantesca planicie rusa. En
muchos sitios por donde ihamos atravesando, €l
bosque de coniferas no habia cambiado mayor
cosa. Podria tener el mismo aspecto del bosque
en donde para el equinoccio de verano se
celebraban los ritos paganos. En una de las
estaciones se subio un hombre viejo que cubria
la cabeza con capuchon negro. Apenas empezaba*
el otofio y el campo ruso ofrecia la alquimia de
colores basicos que se ven en los iconos de
Rubliov al final de la pelicula. Poco despues en
otra estacion subio una mujer que me llamo la
atencion. La plenitud sensual de formas que
cubria con una bata de algodon tosco, la hacia
ver mas misteriosa pero camal. Aunque fueron
observaciones mias de actos fu%aces, entre
muchos otros que sucedieron dentro del tren.
Sasha Kyldyshev, llevaba un libro viejo de antes
de la revolucion con grabados de los iconos que
empezahan a descubrir los artistas rusos de la

vanguardia. EI hombre del capuchon negro s
aproximo hasta nosotros. Tenia barba larga y
canosa. Lo acompanaba la muder que entro unos
minutos despues. Ahora los dos parecia gue s
conocieran muy bien. Nos pregunto de donde
habiamos sacado el libro. -"Vamos a Vladimir
para ver los frescos de Rubliov™ Respondi. -"Ah’",
dijo., "el amor fisico es un amor mistico". Y se
qu_edo callado. La mujer le tomo la mano y lo
miro largo tiempo. Despues los dos salieron en
la siguiente estacion del tren, desde donde se veia
un gigantesco bosque. Alexei nos dijo que
parecian, la mujer y el hombre del capuchon
negro, sectarios de Una vieja herega persequida
desde el medioevo que habia sobrevivido a la
revolucion. El camino hasta el templo de
Vladimir como en IostlemBos de Rubliov, sequia
siendo recorrido por vaganundos que buscaban
una transformacion.

Cuando Rubliov comienza su camino sera testigo
de. masacres. Vera como la violencia se ensana
con las creencias que socavan el prestigio de la
nueva religion estatal. Pero tambien padecera
cuando a sus discipulos les arrancan los ojos. Se
sentira culpable. Se rebelara sin violencia frente
a las formas institucionales y a las |mé%enes
oficiales de la nueva religion cristiana ortodoxa.
Mientras él se debate en una Pregunta esencial,
coual es el tema que debe pintar?, los enviados
del principe castigaran a sus stbditos. Rubliov
que_como un humilde vagabundo recorre el
territorio entre Moscu y VIadimir vera también
la profanacion del templo cuyas paredes ha
pintado. Se vera obligado a matar contrariando
Su principio de hermandad. Tendra oidos y
corazon para la locura de la Durochka, la mujer
ﬁobre de espiritu que lo acompafiara. ES un

ombre que no se encuentra y que ve a su
alrededor crueldad y guerras temibles. Pero
guardara en su interior el animo para pintar lo
que quiere legar. Es un vagabundo como otros
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que ha visto destrucciones y muerte, cuya
memoria conserva unos cuantos versiculos del
Eclesiastes en los que se cuestiona el
conocimiento libresco y se reitera la idea de la
vida como un transito. [vagabundo podra hacer
de su camino a través de la guerra una
metamorfosis esi)lrltuaj. Al final un joven
campanero simple le ensefiara que el amor puede
servirse aln de los medios mas humildes para
crear y formar un vinculo. Las penumbras, lo
blanco y lo oscuro, la greda, las raices y el ritmo
del cuerpo con sus memorias pueden ser medios

sublimes. Que es el espiritu encarnado en el arte,
sea este el sonido de una campana o el color de
los iconos, la gracia de los signos en los que se
transforma el dolor.

Cuando llegamos a Vladimir en aquel lejano
otofio de 1982, pudimos ver los frescos de
Rubliov. Pasaron muchos afos y tuve que
atravesar muchas fronteras para comprender el
camino de Rubliov.
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