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En el numero cuatro de los remedios
(|ue. se deSfrlben en las, Relaciones que
ficieron algunos, religiosos sobre los
excesos qué habia en” Indias y varios
memoriales de personas gartlcu ares que
Informan de Cosas que convendrian
remediar, de Fray Bartolome de las Casas,
(que sabemos se"convirtieron agemas en
orientaciones para el desempeno de un
supuesto buen gobierno en nuestras
tierras, escribe el controvertido dominico:

Quehecha la talsuspension, en
elprimerremedio dicha, se trata de
la'solicitud de que no sean los
Indios prontamente. muertos por
causa de sus servicios g trabafl]os
sequn la costumbre de 10s espano-
leS, vuestra reverendisima senoria
mandeapregonan(_hacerentender,
_con_Ienguas de la tierra a todos los
indios de las Islas, como les quiere
hacernueva merced, en quenghan
deservircomosolian, nisersujetos
a_IosgrlstlanosdeIamaner J)asada,
sing de otraquemejorpueden sufrir
y COMO N0 muerany vivan. .Y esto
aFrovechara para Consolacion de
ellosypara esperarquehabrasu mal
pasado remedio, porque clerto, sin
pensarquenuncahasta guemueran

han de salir de aquel pésimo
fratamiento, como han Visto sus
pasados, segun ellosson debiles de
corazon, hasta que desesperen,
como muchos se han muerto como
con cierto rejal?arque tieneny gran
cantidad de elfos, 0 se mueran de
pensamiento, como también ha
acaecido. 8

Torlavia miJChO nos cues&a elso de "no
ser sujetos a los cristianos de la manera
pasada”, 3/ Las Casas, por razones muy
Ioglcasc Sey encargo, N0 SUpUSo que mas
tarde, 1a misma empresa conquistadora
colonizadora y la importacion de negros,
rePresentarlan, en estas tierras, U mundg-
crisol que yabien hemos aprendido desae
que el sabio Fernando Ortjz, nos
Propuswra COMo suma categoria, la de
ransculturacion. Por lo que ya tampoco
nos concierne aguello de “debiles d?l
corazon a causa de |a desesperanza’, 0 a
posibilidad de "morir de Pe_nsamle,nto ya
que la mismahuella del fraile y apostol de
los indios, nos libro -si es que las hubo-,
de esas variables el caracter, debido a que
hasido lavoluntad de sentimientos comu-
nes, y una probada faena de pensar la que
ha hecho posible desde hombres, como
Hatuey, nuestra convocatoria a la vida.

2 Las Casas, Bartoltfmé de, en: "Relacionefa uehicieran algaunos reli%iosos sobre los escesos %ﬂe habia en Indias,

varios memoriales de personas particy

es que nform

n.0le c0gas que conyendran remediar”, tomado de:

,yAImodovar Munoz, Carmen. Antologia critica de la historiografia cubana (epoca colonial). Ciudad de fa

Habana, Editorial Pueblo y Educacior 1986, p,54.
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Esa misma fe de Las Casas, y su rara
perspectiva, que o ha hecho dlst,lnguw mas
alla de nuestra historia nos refiere, desge
un primer momento, a su defensa por lo
(ue hoy consideramos nuestra identidad
cultura y(iue constituye esa nocion por
el respetd afa convivencia entre diferentes
tipos de creengiasy sociedades, y ofra muy
precursora vision, que es aquella que
reclama la necesidad de una conservacion
del patrimonio arqueologico y artistico de
una cultura para los otros hambres desde
el S!%[O XVhasta el XX insospechada pero
decifidamente necesariatambien paraellos.

. Es valido reconqcer, entonces, esa
inmeregida desobediencia de SA a los
remedios” de aquel utopis-
ta, que nos. dispuso Ia
problematizacion no solo del
natural derecho a la exis-
tencia, que en realidad s l
de gozar una libertad indi-
viddal, sino el de proponer-
nos un. primer madelo para
el crecimiento. Y prospero
de una sociedad, que *usto
en Su milenaria confron-
tacion, se Premsa por yna
autonoma fundamentacion
de su pensamiento y accion.

Ante todo, si concebi-
mos esta tarea como algo
distante del mismo acarréo
social, nq s posible llegar a
conclusion ‘alguna. “Los
derroteros de [a cultura no
son mas que la EXi)|ICI_'[aCIQH
del engendro de la historia
de Jasociedad, por tanto, el motivo que nos
re(ine. nos debe, en primer |ugar, hacer

reflexionar acerca de cuales deben ser prio-

ritariamente las leyes de formacion de una
personalidad coma’portadora de una cultura.
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En este_ caso, la ensefianza artistica
|atinoamericana se debe a una realidad
Unica, por cuanto su orientacion no puede
ser ofra que la de alcanzar como objetivo
Prlmordlal, el de un desarrollo sociocul-
ural de sys pueblos. Deahi la conciencia
de su.unicidad y particularidad meto-
dologica. No $e trata de continuar
eshozando P_royectos en relacion con la
eficaciaartistica, se trae-, e sentar las bases
de una fundamentacion cientifica, que nos
permita mas gue exhibir, probar cuales
deben ser los disefios, 3/ los métodos que
avalen las especificidades del aprendizaje
de las artes, en un mundo cuya experiencia
vital, y cuyo sentido de |;:)redlsposml,o,n
creadorahd sido por naturaleza de vocacion

humanista.

No es posible una
acciop fragmentad_a de la
ensenanza artistica en
America Latina,. Digase
mas, no es confiablé un
enfoque particular, re-
glonal_ de la peda?ogla
specializada en fafito
especialjzacion, eya e una
condicion priméra de cua-
lesquiera gue fueran nyes-
tras Intenciones academi-
cas, eben regirse por
principios de Una éfica
artistica que por supuesto
presupong una etica cluda-
dana que solo el dominio
de una cultura artistica de-
terminada puede enrum-
bar y disenar satisfactoria-
merite.

Ya la premonicion de José Marti, nos
habia.ensefiado, que; "ni el libro eurapeo,
ni el libro yanqui, daban la clave del enigma
hispanoamericano™ Laanchuray vielo

3 Marti, José. "Nuestra América”, en: Obras completas. LaHabana. Editorial de Ciencias Sociales.

1975, 1. 6,p. 20,
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sequro_de la escuela de arte no puede
cumplir con su verdadero papel de
desarrollar el talento y emancipar la
voluntad creadora, si sé cifie a moldes
generalesguenole comlneten, es decir, que
no la especifican. El reclamo de una
Justipreciacion de a ensefanza del arte en
America Latina, tal g/ como sentimgs, debe
alcanzar a reconocér nuestras socleciades,
depende en gran medida, del espacio que
esta ocupe™no solo en escenarios,

concursos, sino en [a demostracio

cientifica dg su determinante papel en la
conservacion y valuacion de nuestro
patrimonio, y en la influencia que ejerza
en el trabajo de modelacion socil, aP_artlr
de sus Jnstituciones y perfiles artisticos,
cuestion esta que” demanda de un
inminente estudio del Fensamlento
culturologico latinoamerican, de su
descripcign e interpretacion a la luz de

NUEStros intereses artisticos-pedagogicos.

Son estas, las.mas generales consi-
deraciones para arribar nuestro caso, desde
la dominante de nuestras acciones en la
pe_daqog|a artjstica al estudio del, E{Jensa-
Mmiento’y teoria artistica carpenterianos.

Alejo Carpentier ocupa en el ambito de
la cultlira [atinoamericang, un espacio ge
alta consideracion. Asi convenido la
dimension de su_praxis artistico-literaria
ha sido y es motivo de los mas variados
estudios; concentraglps fundamentalmente
en la reinterpretacion de su fundacional
obra narrativa, como testimonio de |
generalizada aceptacion de su maestria
profesional. Esta circunstancia ha
propiciado con dus_teza en su prioridad, un
vasto_estudio de incyestionable interes,
referido fundamentalmente a la impor-
tancia de su novelistica en el contexto
|atinoamericano.

Ur,%e asi la necesidad de revelar la
contribucion de la exegesis carpenteriana

17

al discernimiento de las varjables
especificas de la practica artistica,
explicitas de manera constantes en su
profusa, critica, conferencias, ensayos y
otros tipos de actividades de funda-
mentacion tedrica.

Un _Prlmer acercamiento a este
pro,o03| 0 nQS remite, por supuesto, a
esclarecer como al asumir el gjercicio
artistico lo_hacemos a partir de su
condicionamiento sociocultural, y que lo
diferencia por tanto de otras muchas
practicas humanas. Portanto, al referimos
en adelante a Ia "practica artistica

consideramos la misma en su dependencia
a aquellos caracteres que denotan su vir-
tual comportamiento ?segun |as premisas
de si lamisma esta determinada o no por:
a1 |a actuacion pr?,f sional cgnsclente, gg
el merito e su calidad), ) la definicion

su intencion estatica. (Vease-140- Williams,
Raymond- Cultura.” Sociologia de la
Comunicaciony del Arte.

Este criterio basado en el [prlnc_l 0 de
que la practica del arte es, tambien, un
proceso historicoy social al gual que otras
Practlcas humanas, inclusivas ademas del
actor estetico, es del todo muy propio en
relacion con el presente objetode estudio,
sI convenimos que en la eSpecificidad de
la actuacion social en Carpentier, estas
diferentes actividades constituyen
funciones Protecuonlstas de su voluntad
profesional de escritor.

Otro aspecto comPIementargo a
considerar en este asunto, es el mismo
hecho de ser el critico Carpentier, un
portavoz exclusivo de los procesos de
creacion, percepcion Y valoracion de la
practica artistica en la primera mitad de
este siglo, cuestion que fundamenta su
estudio acerca del desarrollo y compo-
nentes fundamentales de nuestra cultura
artisticay literaria,
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El juicio critico carpenteriano sobre la
artisticidad, es una condicion sine gua non
de su multifuncionalidad expresiva, (i,ue
revela lasingular concepcion de Carpentier
acerca de |anaturaleza e interpretacion del
hecho artistico, al trasvasar este los limites
en general establecidos para distinguir los
espacios de la critica y una peculiar
concepcion. de este ejercicio que lo coloca
en la tradicion de los "raros”

En este sentido vale la consulta al
entologico estudio de Cintio Vitier. La
critica literaria estetica en el siglo XIX
cubano, dondge se expone de manera
acuciosa las principales ideas que abordo
la critica cubana, donde se expone de
manera acuciosa las principales ideas gue
abordo la critica cubana, donde nos define
ademas de su arientacion "sociolggica y
patriotica”, el nivel de la misma al servir
de base alamodelaciony rumbo de nuestra
autoctonia cultural, & partir del punto
nodal de José Martique' ..._Io?ro romper el
circulo vicigso de la colonia Ta alternativa
Madrid Paris y trascender sus antinomias
metodoldgicas y culturales para legarnos
un ejemplo deé “ejercicio de criterio”
radicalmente libre yOtan vigente hoy como
toda su palabra révolucionaria, ejemplo
VIvo Y proteico basado en dos principios
fundamentales- la raiz americana y Ia
participacion universal”,

~ Resulta la critica uno de los mas
INCIsivos campos que revelan el aporte de
nuestra intelectualidad al desarrollo de la
cultural al discriminar sobre nuestro
esp_ecn‘lco acontecer cultural entiendase
latinoamericano, propiciando una
autoconciencia sobre nuestra identidad
artistica, escena en la que el profuso
escritor cubano ocupa un lugar de
excepcion.

En Carpentier nos_encontramos frente
aunavision sui generis del hecho artistico
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que. nos
remite al unisono arecongcer en el meollo
de su teoria la polifuncionalidad de su
método de creacion hasta el momento
estudiado de forma preferente en su obra
narrativa.

Nos referimos en este caso a su politica
de lo real maravilloso americano donde es
posible hallar en su dialéctica una
constante referencia al proceso de creacion
artistica, evidencia motodologica de |a
Intertextualidad. . Justamerite, en
voluntad del escritor Carpentier por
describir el pbjeto¥fundamentaclon de su
novela, arriba el tedrico a juicigs parti-
culares de una maxima géneralizacion
acerca de la actividad de creacion en
diferentes dominios artisticos.

Laatencion carpenteriana Se concentra
en un dialogo critico entre la herencia de
la tradicion” occidental, de la cual forma
parte Americay sus “artistas funcionales”
para larealidad latinoamericana. Untema,
que por demas centraliza el problema de
la cultura americana y su condicion
dialogica, algo que ya se halla en el interes
de I3 inteléctualidad latinoamericana
desde el siglo XIX, como es en el caso de
Jose Agustin Caballero.

En el pensamiento carpenteriano se
advierte un nucleo_fundamental de
razonamientos referidos a la creacion
artistica, que se corresponden con la
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dialecticay especializacion de su discurso,
lo cual ha favorecido la idea acerca de la
presencia en su obra de una “unicidad y
constantes carpenterianas”™dl

. Esta posicion asumida por el
iInvestigador Alexis Marquez puede resultar
harto_ex_tremaoyporellodlscutlble, nXa%ue
en principio, los diez puntos que amanera
de Invariantes presentan el caracter global
y Unigo d% |a obra objetq e nuestro estudio
-sequn la conclusion de Marquez
Rodriquez-, significan un nivel de gra-
dacion ¢ intensidad en la novela”de
Cargentler, al menos en cuyant a los dos
aspectos que a nugstro juicio son de
maxima consigleracion en un acercamient
a la praxis artistica como s e cas de:
La inconformidad y. erfectlblhflad dg
hombre, y B) La unicidad Oy lobalicad ge
la cultura "universal dado por una
Integracion en la novela, de las Ciencias.y
artes, Perono d%fl de apuntar la tesis
el profesor venezolano hacia un dato
clerto- [atangible coherencia que, a pesar
de apreciables transformaciones, revela
determinados sPectos conceptyales en
Carpentier, sobre -todo aquellos que
determinan la funcion estético comu-
nicativa de su obra donde es evidente el
Interés del autor por establecer un sistema
de asociaciones culturales que al fin
estructuran su discurso Ip03|b|I|tan a s
Interlocutor un registro de valores
sustanciales de la culttra universal.

. La.afirmacion de una identificacion
historico-artistica entre creador/obra, se
encuentra en Carpentier a partir de su
tacita filiacion vanguardista, que tiene en
cuenta, su amplio dominio. de las
altematlv?s europeas, y 1as pecullarldade?
nosolo del fenomeno de creacion naciona
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y latinoamericana, sino de las reales;

prerroglatlvas (Jue este proceso demandaba

para dlcanzar un mas amPho recono-

cimiento universal dentro de las posiciones

mas progresistas. Intension de Ia%ue N \fa

deudord su primera novela, revela a
roblematica que enfrenta el autor de Ecue
amba O (1933)

Habia, pues, que ser nacionalista,
tratandose a la vez, de ser
vanguardista”, -that's the ques-
tion... Proposito dificilpuesto que
todo namonallé,m,o, descansa en ¢l
cultoa unatra

dism o"mgnlflcabapo r fuerza, una

ruptura con la tradicion.2

Elplanteamiento en si mismo polémico
6 a SU Vez Pe_rtmente para un registro en
la cultura latinoamericana, dorde cabe
subrayar como re%ulandad, laconve genma
de los fundamentos sociales ag una
actuacion civica nactonal en vinculo con
el gensamlen,to mas relevante de [a cultura
y el arte occidentales. Este asunto en el
caso de Cargentler, constltuge definj-
damente un concepto generad r desde I3
enunciacion de [o real maravilloso, al
razonar en cuanto a la creacion artistico-
literaria en America, cOmo esta no fiene
por tlue subordinarse a una mimesis del
arte tradicional europeo -asunto que ya
refiere a yna postulacion etlfa-, sIng que
esta requiere de una otra volorizacion de
la |magen artistica,  susceptible de
potencidr America no solo como realicad,
sino como referencia cultural.

En mayo de 1927 se hace Publlca la
declaracion del Grupo Mingrista, y el 12
de septiembre del mismo afio, Carpentier
Inscribe un acento etico-diferenciadorasu

3 Marquéz Rodri?uéz, Alexis. Lo barracoy lo realmaravillosg en la obra deAIego Carpentier. Introduccion a

las obras comp

etas de Alejo Carpentier.” México. Editora Siglo XXL 1982, p,

30.

 Carpentier, Alejo. Ecue Yamba O. LaHabana. Editorial Arte y Literatura, 1977, pll.

iciony el "vanguar-

000>0mT)
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entonces incipiente actividad profesional
en el contenido de su carta abierta a
Manuel Aznar, que se conoce con lardbrica
"Sobre el meridiano intelectual de nuestra
America”, En la misma, al indicar los
caracteres culturales homogeneos que
pueden representar al objeto America en
relacion con su sujeto creador, Carpentier
se refiere a cual debe ser latarea del joven
cronista americano. para realmente
satisfacer las expectativas de renovacion
sociocultural a 13 que aspiran las jovenes
generaciones del continente. Apartir del
Dostulado de distinguir nuestras realidades
ame,rlcana%expresarlas Sequn un criterio
autentico, Carpentier se adscribe a los
presupuestos martianos que tipifican el

genero iterario de la cronica latinoame-

ficana de muy especial consideracion para
el presente asunto, en su_condicion de
constituir [amisma-segun Susana Rotker-
.. "Un sistema de escritura original que
supo al fin |ncorForar tanto lo"regional
como Ja cosmopolita mezcla propid de la
dentidad latinoamericand y de sus
procesos de transculturacion.

Era asunto de sumo interés en la
conciencia creadora latinoamericana, "el
dilema de una definicion espiritual” asi
como la urgencia de "una apropiacion de
oficio”, siendo aspectos que a partir de Ja
\/an%uardla entroncan con el ideario
estetico de Jose Marti en. esa raigal
revelacion de los valores definidores,y mas
altos de nuestra cultura nacional.
Carpentier, por supuesto, es sujeto activo
de esta comln preocupacion de Ia
intelectualidad cubana, y su extenso
discurs a la sazon es connotativo del
desarrollo de la actividad cultyral en su
conjunto, y muy en particular, de Ja
actividad artistica. Una de las mas
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importantes fuentes de investigacion en
cuestion lo constituyen, sin dudas, el
estudio multidisciplinario del periodismo
carpenteriano, apartir de una clasificacion
tematica e estos articulos, y de hecho, de
un estudio de sus caracteristicas de
direccion comunicativa en cuanto cronicas,
sobre todo, atendiendo a la significacion
que para un estudio de los aspectos
conceptuales en la teoria capenteriana
re‘)res,e,nta el periodo venezolano ){ la
coleccion Letra'y Solfa de El Nacional de
Caracas. . La importancia y el lugar de esta
publicacion periodica no Solo erfa génesis
y desarrollo.de |a obra de Carpentiér, sino
en el periodismo latingamericano,
corrobora el criterio de la inyestigadora
Rotker en. relacion con la cronica” como
género latinoamericano ya que:

.. sicomomaterialperiodistico las
cronicas dehian presentar un alto
?rado de referencialidady actua-
Idad (la noticia), como material
literario han logrado sobrevivir en
la historia una vez que los hechos
narragosy. su cercania éj_erdleron
toda significacion inmediata, para
revelarel valor textual en toda su

autonomia. 3

Por supuesto, que laafirmacion literaria
de la cronica asi como la singularidad
expresiva de la misma en nuestro
continente, w,ustam,ente es el objeto de
estudio de fa investigadora venezolana
tiene en José Marti el ejemplo "fundacional
de una escritura” dado principalmente
porque:

La condicion de texto autonomo
dentro de la esfera estético-

B Rotker, Susana; Fundacion de una escritura: las cronicas deJosé M arti Ciudad de ja Habana. Casa de las

Américas, 1992, p. 1L
3 Ibidem, p, 23,
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literanria no depende ni del tema
ni de |a referencialidad, ni de la
actualidad, Ya se ha dicho, que
muchasde [a cronicasmodernistas,
al desprenderse de amboselemen-
tos. temporales, han sequido
teniendo valor como obaeto_s tex-
tuales en simismos, ESdecirque,
perdida conlosanoslasignificacion
principalque las cronicaspudieran
tener araelpubllcoIector,deaﬂ,uel
entonces, son discursos literarios

porexcelencia.d

Con profundidad, Roberto Fernandez
Retamarpha Insistido en ?a p?ural,ldad ge
funcmnf_s y.en la justa ubeamon de |a
personalidad martja ? no solo como g,wa
0 nuestro mas radical proceso social, Sino
por [a"genuldad de su'literatura” que

—Se encuentran enre las razones
fundamentales que han obligado a
un replanteo sobre los lim ites,

ener spredommantes¥ caracteres
%enerales de la literatura entre
nosqtros. Replanteopara el cuales
Intill vistase delropaje quese vista,

3 Ibicem, p, 136.
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la dalsa eruiccion'- pero parg ¢l
cual, en cambio, esimprescindible
la_verdadera sabiduria: el conock-
miento de lo verdadero en Marti
como en nuestra America toda.d

Por otra parte, es bien noforio el alcance
de la significacion de la raiz martiana_en
las hases |deoeétet|cas de [a generacion
minorista donde Carpentierfragua su
capacidad ético-artistica,

Esa perceron resume un pringipio
gresente en toda la obra_carpenteriang,
asado en la importancia que loara |3
Perspectlva de creacion significan, el
alento y el oficio artistico, démostrativo

Fdem?s en estﬂ declaracion del teorico de
0 real maravilloso.

. Ante_la desconcertante pobreza
ima na(swa de un Tanﬂuy, 6E)prelem 0,
quetesdehace yeinticincd anospinta las
mismaslavaspetreasbajoelmismo cielo
rs, me dan anas ae rePetlr_una Ha?e
ue enorgu e8|a a los surrealistas de la
primera é rmada; Vous qui ne voyespas
penseza

euxquivolent,df

Lo cierto es que Carpentier se orienta
hacia una concepcion donde el arte y la
cultura aparecen en fusjon cabal cor su
entorno entoda su diversidady dimension,
conformando, en esencia el fumbaq hacia
nuestra Identigad cultural yal gnnmplo de
nues‘ra predisposicion Creadora. Asi
postula;

Historia distinta, desde un principio,
puesto que este suelo americano fue teatro

3 Fernandez Retamar, Roberto. 'Naturalidadg modernidaden la literafura martiana " en: Letras. Cultura en

%}24 frefauoycompllamén C.Dra. Ana

e
allester. La Habana. Editorial Puebloy Educacion. 1989, p.p,

J Carpentier, Alejo: Ensayos. Ciudadde la Habana. Editorial Letras Cubanas. 1984, p. 77.
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del més sensacional encuentro étnico que
registran los anales.de nuestro planeta;
encuentro del indig, del negro vy del
europeo de tez mas o menos claro
destinados, en lo adelante, a mezclarse,
entremezclarse, establecer simbjosis de
cultura de creencias, de artes populares, en
el mas tremendo mestizaje que haya
podido contemplarse nunca-.. "Tenemos
%ue ser originales” solia decir Simon

odriquez, maestro del Libertador.. Pero,
cuando tales palabras pronunciaba, no
habia que hacer ya el menor esfuerzo Por
ser orlﬁlnales DUES eramos, ya, originales,
de hechioy de derecho, mucho antes de que
el concepto originalidad se nos hubiese
ofrecido como meta.d

L 05 cauces de estas consideraciones
explicitan una concienciaartistica recono-
cedora de su actividad teorico-practica al
asumir no solo el conocimiento real de las
potencialidades de capacidad creadora del
artista latinoamericano, sino al insertar ese
proceso en un sistema valorativo de
codigos universales, al que responde en
definitiva la savia martiana, transcendida
en la intelectualidad cubana, a la que
pertenece Carpentier. Juan Marinello, por
ejemplo, refiere:

L Uncir nuestra expresion
artistica ala angustia localno es un
modo deablacion.no seracortarlas
alas a nuestro escritor conde-
nandolo a un localismo infecundo,
a un arte alejado de toda superior
entonacion universalista. 3

Estos presupuestos generales nos
remiten a_la evidencia de hallar en el
teorico Carpentier una manifiesta

3 Ibidem, p. 84.
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dlSPOSICIOﬂ por ampliar los paradigmas
culturales de Ia realidad latinoamericana,
gue por un lado constituye una funcion

ominante de su narrafiva, v debe al
discurso martiano un momento definitorio
de enunciacion de multintegralidad
expresiva. Vale entonces reconocer en
Carpentier, una legitimacion de este
proceso, alavez que una actitud precursora
en la cultura latinoamericana, por anticipar
en este caso, la fase explicativa de un
fenomeno cu_IturoIoglco que justo I
contemporaneidad trafa de reinterpretar,
Yasi expresa:

. Vilaposibilidad de establecer
ciertos sincronismos posibles,
americanos, recurrentesporencima
del tiempo, relacionado esto con
aquello, elayercon elpresente, Vi
la posibilidad de traer ciertas
verdades europeas a las latitudes
que son nuestras actuando a
contrapelo de quienes, V|a|1ando
contra la trayectoria del ave,
quisieron llevar verdades nuestras
a donde, hace todavia treinta afios,
no habia capacidad de enten-
dimiento ni de medida para verlos
en su justa dimension, (Paulines
Bonaparte fue, para milazarillo y
({}ua, tiento primero -apartir de [a
Venusde Canova- de los ensayos de
indagacion de los personajes que,
como Billaud- Varenne, Collot
d'Herbois, Victor HuPues, habrian
deanimarmiSiglodefasluces, visto
en funcion de luces americanas.j4)

De manera, que esta regularidad tegrica
dentro del discurso del ensayista cubano,
lo sitla en la avanzada de unia dominante

3 Marinello, Juan. Ensayos. La Habana. Editorial Arte y Literatura. 1977, p. 57.

4 Op.cit, p. 76.
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cultural, donde, es posible hallar una
normativa a partir fundamentalmente de
0 loro_ces,o,s de intertextualidad y
mitologizacion entre los mas importantes
de su Creacion literaria. Por otrg lado,
acercade la utilidad y destreza tecnica que
le ofrece el dominio e diferentes tipos de
arte, ya el escritor se habia pronunciado
por Io_til de contar con un “violin de
ngres”en el proceso creador.

Por lo tanto, en el volumen del discurso
de Alejo Carpentier se estructuraun clerpo
de ideas acerca de la actividad artistica
propiamente dicha, que ademas (de
constituir un elemento metodologico
ntegrativo de su poetica, deviene junto.a
a é)oll_funcmnalldad de su experiencia
profesional, una clave determinante de
mportancia didactica para el sujeto
nrofesional del arte en la cultura artistica
atingamericana, por la misma razon que
significa el conocimiento esencial de su
realidad, a traves de una via potencial de
Interpretacion e integracion de mas
amplios paradigmas culfurales.

Enfonces, el disefio para una
aproxjmacion a_un cuerpo teorico en
relacion con el dlacurso carpenteriano s
estructura teniendo en cuenta un primer
estudio acerca de los Ordenes artisticas que
Se propane Presenta,r, en suma, la
pertinencia del pensamiento carpentiano
en relacion con la cultura -artistica "...cuyo
funcionamiento estetico comunicativo
tjene como consecliencia crear, conservar
difundjry asimilarlos valores artisticos 4
tareas estas que en si mismas corresPonden
al nivel operacional é conceptual de su
prosa reflexiva, y donde nos proponemos
explicitar sus razonamientos acerca del
saber creador.
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El sequndo aspecto debe tratar sobre El
Proceso’ Creador con el objetivo. de
esarrollar en el mismo un analisis
escriptivo de lasvertientes extra-literarias
londe procede el pensamiento ideoes-
etico carpenteriano, y sobre todo, en la
mportancia que tiené para el mismo un
eterminadg sistema de principios en
relacion con la practica del arte>(en laque
asume un papel de importancia el
reconocimiento e la conciencia creadora.

o O O
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En esta reelaboracion de concientizar
Eroceso_s ?/ practicas culturales, donde
arpentier propone un perenne, ejercicio
de, recompinacion que explicita como
prioridad Unica, la necesaria comprension
por parte del sujeto artista de I
contingencia ue_s,lgnlflca la simul-
tangidad del F mini éie su mogdo de
accion, por un lago, y 1a de superacion de
su realidad Eerlfe_rlca par la otra. En las
nosinilidades de sistematjzar todo el bagaje
del pensamiento culturologlco |atinoame-
r1cano, de Sequrq podremos proyectar para
el futuro, que sjgue siendo el de nugstra
Incumplida modermnidad, un acercamiento
mas exacto a la dimensjon de nuestras mas
urgentes tareas de modelaciony formacion
arfisticas, y asimilar al mismo’tiempo, las
nuevas copdiciones de practicas v
comunicacion culturales -de las cuales ya
hemos sido avisados por la revelacion de
nuestros, mas altos pensadores-, con Ia
certeza de contar con una coherente y
propia concentracion de reflexion sobre
nuestras realidades y pretensiones de
Creacion, que bien supyo advertir |a fralgua
de esta accion intelectual excepcional de
Alejo Carpentier, con el Unico Interes de
queé el hompre -lease el artista- americano,
pueda "mejorar lo que es”.

4 Savranski, L Lacultura y sus funciones. Moscu. Editorial Progreso. 1983, p. 130.
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